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Introducao

“Nada estanca Itapud! Ainda somos felizes!” O grito em coro, que parte das vozes de
senhoras que cantam e sambam, é resultado de um modo lddico de enfrentamento de uma realidade
que ndo vinha agradando alguns dos moradores do bairro de Itapud, em Salvador da Bahia. A
resisténcia dos que ainda acreditam na felicidade que vem de suas praticas cotidianas no bairro, e na
certeza de que nada o estanca na busca desse objetivo, motivou a criacao, em 13 de marco de 2004,
do Grupo Cultural As Ganhadeiras de Itapud, composto, em sua maioria, por senhoras, mas também
por jovens, criancas e musicos, como Amadeu Alves, idealizador do projeto.

O Grupo das Ganhadeiras, como também é conhecido, retrata o cotidiano e as atividades da
antiga Itapud, em apresentacdes musicadas elaboradas a partir das memorias dos integrantes mais

velhos e da vontade de moradores nativos em manter vivas as tradicoes do lugar.

Anamaria narrou a todos as estorias que sua mde contava sobre seus antepassados.
Sua avé e sua bisavo tinham sido ganhadeiras tradicionais, daquelas que
compravam o peixe dos pescadores, andavam todo o caminho da praia a pé até o
centro da cidade e mercavam os quitutes, em roupas tipicas. Muitas comidas que
ela e suas irmds sabiam fazer descendiam das que eram preparadas pelas
ganhadeiras e por seus antepassados [...], que, sem diivida, tinham sido escravos
de ganho. (Leahy; Machado, 2006: 45)

A adocdo da palavra ganhadeiras para o nome do grupo, tomado em homenagem as antigas
trabalhadoras de ganho' que viveram em Itapud, evidencia a busca por elementos de identidade que
remontassem as tradi¢des de seu povo. Juntamente as memorias dos moradores, o arranjo dessas

referéncias simbdlicas deu origem a um espetaculo artistico-cultural, com letras de musicas, ritmos,

1 Mattoso (1978) esclarece que ha “[...] duas grandes categorias de escravos urbanos: os escravos para uso doméstico
e os escravos de ganho, isto é, os que trabalham no mercado de trabalho e constituem um investimento rentavel
para seus senhores" (p. 165); e a categoria de trabalhadores livres negros e mulatos, que, “[...] quando nao pode
gozar de altos salarios prefere usufruir os lucros que oferece o exercicio do pequeno comércio ambulante ou ndo

[...]” (p. 285).



coreografias, performances e trajes que remetem as atividades de seu cotidiano e aquelas das
antigas ganhadeiras.

Se a ideia foi elaborar uma forma de transmitir os conhecimentos tradicionais, que imporiam
“praticas fixas (normalmente formalizadas), tais como a repeticdo” (Hobsbawm, 1984: 10), o que se
realizou na prética foi o trabalho sobre o costume, que, segundo Hobsbawm, se refere a elaboragao
de produtos tradicionais, mas com a permissividade de mudancas e mesmo inovacdes que nao os
fazem perder as principais caracteristicas que os liguem com os antigos, gerando, assim, sua
continuidade.

Vamos observar, através da historia dos trabalhadores de ganho, especialmente em Salvador,
as bases praticas e simbolicas desse costume tradicional, ainda hoje pouco exploradas nos estudos
sobre o povo negro e a escravidao, e que fazem do trabalho de ganho e das ganhadeiras pouco
conhecidos até no Brasil. A partir dai, poderemos ver de que forma os elementos desse costume,
traduzido em praticas reais ao longo do desenvolvimento de Itapua enquanto bairro, nas memorias,
estorias e histérias, sdo trabalhados ludicamente pelo Grupo das Ganhadeiras enquanto elementos

representativos de identidade do povoado de Itapua.

O trabalho de ganho e as ganhadeiras no contexto do Brasil e da cidade de Salvador

Os trabalhadores de ganho, vistos em cidades brasileiras principalmente entre os séculos
XVIII e XIX, eram negros africanos e de descendéncia africana, escravizados ou libertos, postos
para trabalhar nas ruas, em atividades comumente desprezadas pela mdo de obra branca e livre; ao
negro, ainda que liberto, ndo era socialmente tolerado o exercicio de profissdes de maior prestigio
social. Os escravizados que realizavam trabalho de ganho pagavam aos seus “donos” uma quantia
previamente acertada e, com o dinheiro que restava, aos poucos, era possivel a alguns juntar o
necessario para a compra da alforria. Havia, ainda, os escravos de ganho que eram liberados para
morar em domicilio préprio, responsabilizando-se por seu sustento (Mattoso, 1978; Gorender,
1978), ainda que subjugados.

Mattoso (1978: 285) informa que, dentre os baixos oficios permitidos a populacdo negra,
especialmente a livre, o trabalho de ganho, “esse meio de se ganhar o sustento diario, que possibilita
com frequéncia amealhar poupancas, é preferido também pelas mulheres mulatas e pretas que vém
a engrossar as fileiras das ganhadeiras de todo tipo.” Especialmente para as mulheres escravizadas e
descendentes ou oriundas do continente africano, a mercagao, que se configurava no trabalho de
ganho no Brasil e em Salvador, era uma atividade sem muitos mistérios, pois habitualmente

realizada em Africa:



Esse tipo de atividade ndo era estranho as negras importadas pelo trafico negreiro,
pois que em muitas sociedades africanas delegavam-se as mulheres as tarefas de
subsisténcia doméstica e circulacdo de géneros de primeira necessidade. Muitas
ganhadeiras africanas eram provenientes da costa Ocidental da Africa, onde o
pequeno comércio era tarefa essencialmente feminina, garantindo as mulheres
papéis econdmicos importantes. (Soares, 1996: 60)

As mulheres que realizavam o trabalho de ganho no Brasil, chamadas de ganhadeiras,
ocupavam lugar de destaque na vida urbana. Pelas ruas da cidade de Salvador, encontravam-se tanto
negras libertas quanto as escravizadas postas a mercar nas ruas, juntando dinheiro para sua alforria e
a de parentes ou para o sustento da familia. Era principalmente as mulheres que cabia a
comercializacdo de alimentos que, no caso de Salvador, contribuiram para popularizar a culindria
baiana que ainda hoje é vendida nas ruas, em grande medida mantida como tradi¢cao da Bahia pelas

baianas de acarajé, na variedade gastrondmica de seus tabuleiros.

[Tlustragdo 1: Trabalhadoras de ganho na pintura Joueur d'Uruncungo de Debret (1826). Fonte: Wikimedia, 2014.
Disponivel em <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Debretberimbau.jpg>]

No artigo As ganhadeiras: mulher e resisténcia negra em Salvador no século XIX, Soares
(1996) apresenta uma série de caracteristicas sobre a atividade de mercacao das ganhadeiras do
periodo. Circulavam com gamelas? equilibradas nas cabegas mercando seus produtos, ou levavam
seus tabuleiros e fogareiros e faziam 14 mesmo a comida que venderiam. Tomavam as paredes das
ruas e comercializavam frutas, carne assada, peixe-frito, chapéus, tapetes e outros tipos de itens
artesanais e alimenticios. Coloriam a cidade com suas mercadorias, suas roupas multicores e
movimentavam o espaco da vendagem, gritando e entoando cantigas para atrair os clientes. Aos

tabuleiros e mercadorias, misturavam-se os filhos das proprias ganhadeiras, compondo o ambiente

2 Recipiente onde se colocavam os produtos alimenticios para venda.
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dindmico em que aconteciam as vendas. Esse cendrio, fruto do trabalho desses homens e dessas
mulheres ganhadeiras, passou a compor a imagem urbana de Salvador, sendo retratado por alguns
artistas da época, como Johann Moritz Rugendas e Jean-Baptiste Debret (Ilustragdo 1).

Os trabalhadores de ganho usufruiam de maior liberdade no interior da comunidade negra
brasileira do periodo escravista, pela maior possibilidade de circulacao na cidade (Mattoso, 1978;
Gorender, 1978; Soares, 1996). No século XIX, quando o Brasil ja caminhava para a abolicao da
escraviddo, os negros escravizados iniciaram processos de levantes e revoltas ao regime em
diversos pontos da cidade de Salvador, caracterizando o periodo por uma intensa resisténcia negra.
A época, trabalhadores de ganho, escravizados e libertos, que eram pescadores e lavradores
habitantes na area de Itapud, se articularam com o povo negro da regido do Cabula e atacaram
pessoas e instalacoes pesqueiras. Como aconteceu com outras revoltas, esta também foi contida pela
infantaria da cidade, deixando dezenas de negros mortos (Mattoso, 1978: 229-230). A maior e mais
conhecida rebelido foi a Revolta dos Malés® da Bahia, em 1835.

Com o fim da escravidao, muitos costumes de matriz africana realizados no Brasil, como as
roupas, musicas, dancas e comidas, desenvolvidos também no trabalho de ganho em Salvador,
foram passados por geracoes e se disseminaram principalmente nos povoados fundados pelos
negros em resisténcia e libertos. Muitas de suas descendentes mulheres mantiveram ou passaram a
realizar a atividade de mercacdo na cidade como forma de renda, e continuaram a ser chamadas de
ganhadeiras por um tempo, como as que, junto com seus companheiros, formaram o povoado de

Itapua.

“Memoéria Ganhadeira” do bairro de Itapua

A regido de Itapua foi assim denominada com base na lingua de povos indigenas que la
habitavam originalmente, se referindo a uma “pedra de ponta” ou “pedra que ronca” existente
dentre as grandes pedras de sua praia. Por ser um local afastado da cidade, foi povoado também por
negros libertos e fugidos da escravidao. Ha registros de um quilombo localizado nas redondezas de
Itapua entre os anos de 1744 e 1764, chamado Quilombo do Buraco do Tatu, que abrigava negros,
indios e pardos (Mattoso, 1982). A comunidade do local teve muito de sua formacdo baseada na
perpetuacao das atividades entdo realizadas, como a pesca e o trabalho de ganho.

Os moradores viviam essencialmente da atividade pesqueira. A pesca da baleia era
especialmente comum, e o mar, até quase todo o século XX, era farto de tipos variados de peixes,

garantindo aos pescadores a refeicao diaria e uma renda pelo que vendiam. “Ocasides havia em que,

3 Como eram chamados os negros muculmanos no Brasil.



0 peixe era tanto que, grande nimero de moradores, principalmente mulheres, entregavam-se de
corpo e alma ao trabalho de trata-los [...]” (Meireles, 1987: 16). Geralmente cabia aos homens a
pesca e as mulheres tratar os peixes, assa-los e arruma-los em gamelas. De manha bem cedo, elas
saiam para mercar no centro da cidade, realizando o antigo trabalho de ganho, pratica herdada dos
antepassados entdo escravizados.

As ganhadeiras que viviam em Itapud levavam o peixe e outros quitutes para serem
comercializados na cidade. Por viverem em um local muito afastado e sem transporte publico,
andavam cerca de 25 quilémetros para mercar. Percorriam toda a praia a pé, passando pelas regides
de Jaguaribe, Boca do Rio, Pituba e Cabula. Quando o Rio Jaguaribe ficava cheio, impedia a
passagem com a forca de sua correnteza; uma alternativa de locomocdao eram os saveiros, de
passagem para abastecer os armazéns da cidade. Pelo caminho, as mulheres entoavam cangdes e
cantigas que retratavam o cotidiano de suas atividades e a paisagem do vilarejo em que viviam.

Na hora da venda, as ganhadeiras se vestiam com suas roupas tipicas, a mesma maneira que
suas antepassadas escravizadas, mdes e avos ganhadeiras usavam: camisa de renda branca, saia
rodada colorida, turbante na cabeca e colares de sementes que catavam por Itapud. A habilidade
para mercar, vinda das antigas escravas trabalhadoras de ganho, foi passada pelas geracdes.
Vendiam seus quitutes, como o lelé e a cocada®, anunciando-os em voz alta, chamando os fregueses
como que numa cancao: “Lelé com 1€, Lelé com 1€, Lelé com 14 1a!”

S6 depois do inicio dos anos 1930, a regido de Itapud lentamente recebeu melhoras de
infraestrutura, como transporte, luz elétrica, postos de satide e, dessa forma, atraiu também os
veranistas que iam desfrutar das praias. Itapua ficou muito conhecida por abrigar pessoas vindas da
cidade, dentre elas alguns artistas famosos que cantaram, pintaram e esculpiram suas belezas, como
Dorival Caymmi, Vinicius de Moraes, Carybé e Mario Cravo Junior. Nessa época, a renda da
populacao local aumentava com a venda de aperitivos nas ruas, com o servico de carregar agua para
as casas dos veranistas e a lavagem de roupas na Lagoa do Abaeté, atividade que se tornou tipica de
Itapud. As mulheres chegavam a passar o dia inteiro na beira das aguas escuras da lagoa, sempre
cantando seu cotidiano enquanto realizavam esse trabalho. A Lagoa do Abaeté constituia uma
paisagem a parte e despertava a imaginacdo dos moradores e veranistas com as lendas que
circulavam, como a de uma cobra gigante que habitava a lagoa e a de uma sereia que costumava se
banhar em suas aguas.

Com o passar do tempo, Itapud se tornou bairro de Salvador e muitos veranistas viraram
moradores do lugar. Mas, a partir da década de 1960, o bairro passou por mudangas significativas

no seu cenario, alterando também suas relacoes sociais. Com o crescimento de Salvador e do

4 Lelé é um doce feito com milho, coco, agtcar e cravo; cocada é um doce feito com coco e agucar.



nimero de pessoas sem condi¢des financeiras para comprar habitacdes, Itapud e redondezas
comecaram a sofrer com o povoamento desordenado gerado pela construcdo de moradias
irregulares. Sua paisagem natural foi também em muito modificada pela especulacdo imobiliaria de
grandes empresas construtoras, que afetou as dunas e a flora do local, incluindo a Lagoa do Abaeté.
O bairro passou a lidar com problemas de violéncia, modificando o antigo clima de calmaria,
imortalizado na cancao Tarde em Itapud, de Vinicius de Moraes, numa época em que todos 0s

moradores se conheciam e dormiam com as portas das casas abertas.

“Historias das Ganhadeiras que nds viemos contar”

: - ] i Ly i
[Mustracdo 2: Apresentacdo do Grupo Cultural As Ganhadeiras de Itapud no Teatro Castro Alves, em 2015. Fotos:

Rosilda Cruz/ SecultBa (Creative Commons). Disponivel em <https:/flic.kr/p/wNjXu8>]

A historia e as estérias de Itapua foram acionadas como base a construcao da apresentacdo
do Grupo das Ganhadeiras. A partir do reconhecimento da perda das tradicoes pela morte das
pessoas mais antigas do bairro, compuseram um complexo de referéncias com as lembrancas
contadas pelas senhoras integrantes, momentos que vao das atividades do cotidiano dos moradores
ao passado historico de constituicao do povoado e suas praticas, enraizados na historia do trabalho
de ganho e das ganhadeiras estabelecidas no local. Muitas das senhoras do grupo viveram e
relataram a Itapud da puxada de rede, da preparacdo de peixe assado e outros alimentos para a
venda aos veranistas e da lavagem de roupas na Lagoa do Abaeté. Especialmente no dia da
formacdo do grupo, contaram sua infancia, permeada pelos frutos entdo abundantes e pelas lendas
da Lagoa, das portas das casas sempre abertas, das dancas e dos requebrados nas festas populares.
Algumas senhoras evocaram a histéria de seus antepassados, a vida das ganhadeiras e de seus

companheiros pescadores.


https://flic.kr/p/wNjXu8

A histéria das ganhadeiras, contada por Anamaria, prendeu a atencdo dos que
estavam na casa de Amadeu. Foi undnime a opinido de que elas representavam
muito bem a cultura do bairro, englobando todos os aspectos histéricos,
econdmicos e sociais de Itapud, desde seu povoamento até os tempos atuais.
(Leahy; Machado, 2006: 45)°

As histérias e estorias compoem as referéncias dessa memoria da coletividade para a
composicao da mostra artistica almejada; em uma comunidade que pretendia se fazer ouvir, a

memoria coletiva assume importante papel identitario para seu povo.

[...] membros desta comunidade assinalam, por exemplo, a importancia do
enraizamento — isto é, do cotidiano partilhado no tempo e no espaco — como base
de uma memodria coletiva e identitaria da qual se toma consciéncia sobretudo
quando esta se encontra ameagada. (Penido, 1993: 143)

As memorias das senhoras apareceram de duas formas para a composicao da mostra do
Grupo das Ganhadeiras: a primeira, vindas das experiéncias de seus membros ou de praticas que
fizeram parte do modo de vida ao qual estavam inseridos em sua prépria época e local; e a segunda,
aquelas “memoérias ndo vividas” propriamente, como muito do rito original da atividade de
mercacao das antigas ganhadeiras, com os gestos, trejeitos e roupas, e que, a época da infancia das
senhoras Ganhadeiras®, perdia suas caracteristicas ou ja estava diluida entre outras tantas praticas da
vida cotidiana. No entanto, vale observar que mesmo a historia ndo vivida é possivel o
estabelecimento de vinculos e lacos afetivos dos membros do Grupo das Ganhadeiras, pois muitos
dos elementos tradicionais estdo justamente diluidos no “cotidiano partilhado no tempo e no
espaco” de que fala Penido (1993), atualizadas portanto, e desenvolvidas no curso da cultura do
povo, muitas vezes despercebidas em sua origem.

No rol da memoria coletiva, o ndo vivido também é acessado, e se apresenta, segundo Ortiz
(2012: 135), como tradicdo: “[...] se aproxima do mito, e se manifesta, portanto, ritualmente.” O
trabalho de ganho, especialmente o feminino, pode ser observado no Grupo das Ganhadeiras como

esse rito, que vai das atividades pesqueiras a todos os elementos que compdem a mercagao.

5 As estorias vividas em Itapud e a histéria das ganhadeiras e pescadores antepassados, contadas pelos moradores,
foram relatadas em entrevistas na pesquisa de campo realizada em 2006 para o livro-reportagem “Estérias das
Ganhadeiras de Itapud” (Leahy; Machado, 2006).

6 Neste artigo, procuramos nos referir as senhoras do grupo estudado como Ganhadeiras — com G maitisculo —, na
tentativa de diferenciacdo das antigas ganhadeiras.

7  Além da referéncia aqui utilizada, existe um amplo trabalho coordenado por Penido, o Projeto Histéria dos Bairros
de Salvador, realizado na Fundacdo Cultural do Estado da Bahia entre 1983 e 1989, que recolheu documentagéo
escrita e oral dos bairros do Rio Vermelho e de Itapud; ainda, vale mencionar a tese defendida em Histéria pela
autora: Penido Monteiro, Tania. La voix d'Itapud: images du passé et vision du changement: ethnotextes d'un
réseau de culture populaire dans I'Etat de Bahia, Brésil. Thése préparée par Tania Penido Monteiro sous la
direction de Philippe Joutard, Université Aix-Marseille 1, 1993.



A forma como se decidiu trabalhar essas memdrias, na pratica artistico-cultural e nas formas
lidicas, nos remete ao pensamento de Zumthor (1997) sobre as tradi¢cGes: como dinamica do
esquecimento e das escolhas realizadas pela selecdo no acervo histérico, originam a memoria
coletiva; esta na dimensdo de escolha a possibilidade de reconfiguracdo da tradicdo. Zumthor
apresenta, assim, a tradicdo como um movimento enriquecedor para a humanidade, justamente por
ndo eliminar o passado, mas por utilizar das experiéncias e construcoes histéricas para transforma-
las em algo significativo no presente. No Grupo das Ganhadeiras, optou-se por comunicar a tradigao
da heranca através dos ritmos musicais, do texto cantado, do empenho do corpo e das vestes e
aderecos. O arranjo desses elementos é posto em uma forma, que origina o formato das
apresentacoes artisticas do grupo. No entanto, essa forma se mostra mutante, retratada nas
mudancgas pelas quais a apresentacdo passou desde sua elaboracdo inicial, mas também no sentido
posto por Zumthor (2007: 29), da forma que “nega a existéncia da forma”, ja que é recriada cada
vez que acontece, tal qual uma performance. Sua forma proviséria reclama os atos que a realizam
no presente, e nele convocam as referéncias do passado a cada apresentacao.

Trazemos como exemplo o formato das primeiras apresentacdes do Grupo das Ganhadeiras®.
Elaborado como um conjunto de cerca de 15 nimeros musicais, acompanhados pelo violdo e voz do
idealizador, Amadeu Alves, e por musicos que residem em Itapud, foi composta, assim, a base
sonora para o coral de vozes formado predominantemente pelas senhoras. Nesse formato das
primeiras apresentacdes, as senhoras estdo dispostas em meia lua e deixam para o centro do palco a
encenacdo que faz alusdo aos dizeres das musicas por elas cantadas. Algumas dessas senhoras, e
também os jovens e as criangas que compdem 0 grupo, encenam a pesca e as atividades que eram
realizadas como trabalho de ganho: em trajes e aderecos tipicos, cantam, dancam e investem o
corpo em modos e trejeitos que encarnam as antigas ganhadeiras e os antigos pescadores de Itapua.

A apresentacdo comeca com a entrada das senhoras Ganhadeiras ao som de percussao e do
violdo de Amadeu Alves, que 1é um pequeno texto de sua autoria sobre a formacao de Itapud e a

vontade de renovacado de suas alegrias:

Das aldeias dos indios que habitaram este lugar, até o presente momento, passando
pela vila de pescadores que foi, Itapud guarda seus encantos ndo s6 nas lembrangas
de um lugar paradisiaco que recebeu pessoas que desejavam sentir a felicidade de
vivé-la. Quando cantar Itapud em versos e prosa era sO dizer o que se estava
sentindo. Mas também no dia-a-dia de um lugar onde o caos do progresso
desordenado parece ter vencido a poesia. Perceber esses encantos requer uma
atencdo especial ao meio ambiente e as pessoas (nativas ou agregadas) que

8 A sequéncia trazida no presente artigo narra o que foi considerado pelo grupo como sua primeira apresentacao
completa, realizada no Hotel Sofitel de Itapud em 2005, no evento “De Olho no Ambiente”, da ONG Jogue Limpo.
Desde entdo, musicas foram incluidas e excluidas, senhoras e jovens que encenavam determinado ato trocaram seus
papéis com outras, mas a apresentacao geral continua com estrutura semelhante.



conhecem e guardam em si muito da histéria do bairro, que aos poucos estdao
partindo com todo este conhecimento e pessoas que estdo chegando com todo o gas
da juventude e sdo os principais sujeitos da construcao de novas relagoes.

[Todos]: Nada estanca Itapua! Ainda somos felizes!

As encenagoes musicadas comecam com “Rainha do Mar”, musica de Dorival Caymmi
sobre a divindade africana Iemanja, representada por uma das jovens Ganhadeiras de Itapud, que
traz referéncias do candomblé em seus movimentos, traje e aderecos, girando em uma grande saia
ao mirar-se em um espelho. Aqui, a religido de matriz africana apresenta a relacao com o passado da
formacdo do povoado, mas também com o presente, ja que algumas Ganhadeiras do grupo fazem
parte dessa religido (Leahy; Machado, 2006), mesmo que da forma costumeiramente sincrética que
acontece na cidade de Salvador®. A performance da Ganhadeira que representa lemanja, nos gestos,
movimentos e vestes, poe a indumentaria em movimento e reapresenta a tradi¢do através dessa

forma lidica da presenca.

[Tlustragdo 3: Ato da Iemanja na apresentacdo do Grupo Cultural As Ganhadeiras de Itapud no Teatro Castro Alves, em

2015. Fotos: Rosilda Cruz/ SecultBa (Creative Commons). Disponivel em <https://flic.kr/p/xKQHUk>]

O ato da Iemanja, logo no inicio da apresentacdo, ja é um exemplo acentuado do modo pelo
qual o Grupo das Ganhadeiras escolheu trabalhar as tradicoes e a identidade do bairro em que
vivem: a performance é marca da realizacdo da atividade do grupo, sua forma poética, expressiva e
comunicante. Esse modo é evidenciado pela indispensavel competéncia do corpo, em seus atos e
gestos e toda uma “ordem de valores encarnada em um corpo vivo” (Zumthor, 2007: 31). Portanto,
essa ordem de valores esta também nas vestes e nos aderecos a ele vinculados, ou seja, na unidade

do corpo vestido da Iemanja, bem como nos outros atos da apresentacdo, em que ha o investimento

9 Por ter sido formada por povos africanos, indios e portugueses, em muitos momentos a religiosidade em Salvador
acontece de maneira sincrética, como na ligacdo entre praticas e divindades de religiGes africanas e cat6licas.


https://flic.kr/p/xKQHUk

dos corpos, em movimentos e texturas vestimentares. Na sequéncia da apresentacdo, por exemplo,
“pescadores mirins” entram com uma grande rede de pesca para simular a puxada de rede, num
empenho do corpo agregado a roupas e aderecos.

As Ganhadeiras, vestidas com as tipicas camisa de renda branca, saia rodada colorida,
turbante na cabeca e colares de sementes, sambam ao som de versos que remetem a pesca, acao
sucedida de uma oracdo proferida por uma das senhoras: “Pescador, pescador que vive dia-a-dia no
mar, queremos agradecer ao nosso pai Oxala”. Segue-se, entdo, a musica “As Ganhadeiras”, de
autoria de Lidio Branddo, bastante representativa das atividades de ganho realizadas pelos antigos

moradores e ganhadeiras de Itapua:

As ganhadeiras nascidas na praia de Itapua

Vendendo peixinhos baratos, pescados pela manha

Quem quer comprar os peixinhos, eu trago aqui pra escolher
Deus lhe ajude a pescar pra vocé vender

Ja vou embora senhores, espera até quando eu voltar

Vou esperar a chegada do saverinho no canal

E também as jangadinhas que andam no mar a navegar
Com todos peixinhos que nés precisamos rematar

Referéncias como essa, as antigas ganhadeiras, retratam o vivido e o ndo vivido
efetivamente, principalmente a atividade das mades, avos ou bisavos dos membros do grupo,
informando ao espectador suas herancas culturais. O ato seguinte, por sua vez, se vincula de forma
ainda mais direta e afetiva a memoria do vivido, ao narrar a infancia e a juventude dos mais velhos
do grupo em Itapud. Dona Eunice Jorge dos Santos vai ao centro da “roda” para cantar “Passado e

Presente”, de sua autoria, e que termina com uma mensagem:

Desde o tempo de crianga
Eu veraneava em Itapua
Hoje moro nesta terra
Entrego a Deus o amanha
Agua encanada, néo existia
Os pogos é que se viam
Lata d'agua na cabeca
Mamae dizia, ndo esmoreca
Itapud, dos coqueirais
Itapud, do Abaeté

Itapud de Dorival e Vinicius
Dos baianos, e do acarajé

‘Itapud, terra boa, hospitaleira

Me lembro no meu tempo de crianga,

Eu morava na Liberdade, veraneava aqui em Itapua
Mamade mandava comprar peixe na praia

Eu ia com meus irmaos, puxava rede, ganhava quinhao'

10 Parcela da divisdo dos peixes pescados.



Levava muito peixe pra casa e as vezes o dinheiro de volta
Lavava roupa no Abaeté, cantava em programa de calouros
Itapua era uma paz, mas a paz de Itapua vai voltar

Porque Deus pode, Deus é mais, Deus pode tocar em mim
Deus pode tocar em vocé e a paz acontecer nao s6 em Itapua
Mas no mundo inteiro!”’

A letra dessa musica traz as lembrancas das atividades nos “tempos de crianga” em Itapua e
revela as belezas que o lugar até entdo possuia e que foram vividas no dia a dia dos antigos
moradores. A alusdo a artistas conhecidos, como Dorival Caymmi e Vinicius de Moraes, acaba por
atestar o prestigio do local, evidenciado pelo modo de vida tranquilo retratado em suas obras
artisticas famosas. A mensagem de Dona Eunice, ao final na cangdo, revela uma motivacdo em
apresentar uma can¢do como essa, cheia de referéncias ao passado vivido, que serve de contraponto
a situacdo desfavoravel da atualidade do bairro, manifestada no desejo da volta da paz em Itapua e
“no mundo inteiro”.

Trazemos um ultimo exemplo de ato da apresentacdo do Grupo das Ganhadeiras — sem
prejuizo de uma descricdo textual demasiado longa de uma manifestacdo que tem na visualidade
presente da performance o resultado de sua proposta. Na sequéncia, é apresentado um momento
dedicado a atividade de mercacao, que entendemos como bastante significativo para os propositos
do grupo, jA que a acdo caracteristica do trabalho de ganho realizado pelas antigas mulheres
ganhadeiras é a principal heranca escolhida como homenagem e grande foco das referéncias
utilizadas. Em analogia as antepassadas ganhadeiras, as atuais senhoras Ganhadeiras de Itapua
simulam a venda de quitutes, entoando produtos e chamados, como “E olhe o amendoim torrado!”,
“Lelé com 1é!” e “Olhe o coco i6 i6!”. Uma Ganhadeira entra com uma gamela de peixes como
adereco de cabeca e anuncia: “Xaréu, robalo, guaricema, peixe-galo, sardinha, pititinga, Preta Maria
chegou!” Segue-se, entdo, a musica “Historias das Ganhadeiras”, de Amadeu Alves, cantada pelas
senhoras e pelos jovens e criangas, em uma roda feita em volta da Ganhadeira mercadora de peixes,

formando uma grande mandala em movimento:

Xaréu, robalo, guaricema, peixe-galo
Sardinha, pititinga", Preta Maria chegou
Mangaba, Cambui, araca

Caja-umbu, caju, manéveio

Nicuri, coco verde, gajiri'

A brasa abraca a madeira

A chama vem clarear

Estorias a noite inteira

Pra ver o dia raiar

Galo cantou, pé na estrada pra amanhecer

11 Tipos de peixes da regido.
12 Tipos de frutas da regido.



Na beirada do rio pra ver marear
Esperando a maré baixar

No cheiro da aroeira

A sombra pra descansar

Histéria das Ganhadeiras

Que noés viemos contar

[...]

[Tustragdo 4: Ato da Mercﬁgéo na apresentacao do Grupo Cultural As Ganhadeiras de Itapud no Palacio Rio Branco, em
2015. Fotos: Rosilda Cruz/ SecultBa (Creative Commons). Disponivel em <https:/flic.kr/p/vKxL.md>]

Nesse ato, tanto na letra da musica quanto na referéncia em aderecos das Ganhadeiras, sdo
publicizados o inventario dos tipos de peixes e de frutas entdo abundantes em Itapud, bem como a
“maneira ganhadeira” de comercializa-los. Essa maneira se realiza na performance de cada senhora
Ganhadeira, que entoa chamados aos clientes e vai ao centro do palco para encenar a mercagao. A
poténcia da performance, que acontece como mote da criacio do Grupo das Ganhadeiras, é
evidenciada na encenacdo da atividade de mercacdo de ganho, chamando a reinstauracdo da
“identidade ganhadeira” de forma renovada, vivida, agora, por meio da ludicidade. Propde,
portanto, um vinculo pensado positivamente com a tradicdio e com a meméria, pois diverte e
entretém atuantes e espectadores; um vinculo poderoso, na medida em que é vivido e presentificado
na atualidade da apresentagao.

A roda formada na execugdo da musica sugere se tratar de um momento de celebracdo da
existéncia do Grupo das Ganhadeiras, em que a mandala satida a Ganhadeira Preta Maria (citada na
musica) em sua atividade de mercacdo, bem como as senhoras Ganhadeiras, os musicos e as
criangas, todos antigos e novos moradores de Itapud. De modo semelhante, a forca da mandala que
gira, do ritmo da musica e da can¢do entoada, contagiam o publico e a ele se conectam, de forma a

chamar os presentes a roda e aos sambas. O ambiente, o entorno da apresentacdo, parece, assim,


https://flic.kr/p/vKxLmd

igualmente fazer parte do ato realizado, tal como Zumthor (2007: 28-29) uma vez identificou como
marca da performance, ao presenciar a apresentacdo de um cantor de rua: segundo o autor, as
folhas, as pessoas no entorno, os “barulhos do mundo” e mesmo o céu do lugar ndo s6 faziam parte
da cancdo, mas eram a cangao.

O curso da apresentacdo segue com o samba em outras musicas que retratam as lembrancas
de um cotidiano mais tranquilo em Itapud, nas cancbes “Alma Lavada” e “Maré Mansa”, do
produtor do grupo, Jenner Salgado, e das compostas por Sr. Reginaldo Souza, como “Licdo de
Vida” e “Bando das Ganhadeiras”, e também “Festa na Aldeia”, feita em parceria com Amadeu
Alves. Musicas de compositores ja conhecidos, como Dorival Caymmi e Gordurinha, também sdao

utilizadas, assim como algumas cancdes e tiras de sambas de roda de dominio publico.

Ganhadeiras de Itapua: tradicao e reavivamento

A forma das apresentacoes iniciais do Grupo das Ganhadeiras se reinventa continuamente, a
cada instante em que acontece e também no curso da existéncia do grupo. De todo modo, ela
reivindica a existéncia, a presenca da cultura do povo de Itapud como forma viva da atualidade, na
exposicao ludica através da qual seria possivel o reconhecimento de um vinculo identitario pelos
membros do grupo e pelos moradores do bairro. A tentativa é celebrar os aspectos positivos frente
aos obstaculos, recorrendo, para isso, ao passado, como heranca e marca simbodlica de sua cultura
também no presente.

Como Williams (1992: 13) aponta, a cultura atua como um “sistema de significacdes” de
uma ordem social, “bem definido ndo s6 como essencial, mas como essencialmente envolvido em
todas [grifo do autor] as formas de atividade social”. E a vida social do grupo, uma vez constituida
como modo de vida, que foi acionada no resgate pretendido pelo Grupo das Ganhadeiras e forma
pela qual seus membros se propdem a uma vinculacdo identitaria no presente. A apresentacao busca
traduzir e atualizar todo um sistema de significacOes materializados em trajes, gestos e dangas,
entendidos pelo grupo como formadores de uma persona e um estilo ganhadeira, atestando de forma
material e imaterial o pertencimento e a vivéncia em uma cultura.

Ao considerarmos, com Williams, que sdo os sistemas de significacdes que elaboram uma
cultura, podemos entendé-la, como propde esse autor, como modo de vida de determinado grupo
social, traduzido em seus produtos culturais, mas, principalmente, no modo como esses produtos
sdao elaborados e dados a ver. As apresentacOes artisticas do Grupo das Ganhadeiras tém como
referéncias tematicas centrais “Itapud” e “ganhadeiras”, explorados em subtemas como a pesca, a

Lagoa do Abaeté, a natureza, as atividades cotidianas e a infancia. Como vimos, tais elementos sdo



evocados, em seus aspectos formais, a partir de, pelo menos, trés vetores artisticos: as musicas e
suas letras; as vestes e aderecos; e os movimentos do corpo e dangas.

Nas musicas, os exemplos trazidos mostram a referéncia a esses elementos através do ritmo
do samba e das narrativas textuais. Ja no texto inicial, de autoria de Amadeu Alves, é contada a
histéria da formacao de Itapud, com a presenca dos indios e a aldeia de pescadores, o crescimento
desordenado do lugar e o aparecimento de novos moradores. A musica “As Ganhadeiras” narra o
processo para a mercacdao de peixes pelas “ganhadeiras nascidas na praia de Itapud, vendendo
peixinhos baratos, pescados pela manha” e “a chegada do saverinho no canal”, fazendo referéncia a
alternativa de transporte quando o rio impedia a passagem das ganhadeiras a pé para a cidade.
“Passado e Presente” traz a infancia dos membros mais velhos do grupo, nas lembrancas e na figura
da autora e intérprete da cancao, Dona Eunice Jorge dos Santos: pegar agua nos pocos e levar em
latas d’agua na cabeca, 0s coqueirais e a paisagem do Abaeté, e os artistas que cantaram Itapua,
como Caymmi e Vinicius. E “Historias das Ganhadeiras” que, além de trazer uma série de nomes de
peixes e frutos tipicos de Itapud — como “Xaréu, robalo, guaricema, peixe-galo” e “Mangaba,
Cambuli, aragd” —, é uma referéncia direta aos momentos de conversas e memorias que deram inicio
ao Grupo das Ganhadeiras, na mencdo a luz da brasa que “abraca a madeira” para iluminar uma
noite inteira de estérias, reforcando o titulo e o tema da musica.

Esses textos, quando vocalizados, coadunam fala e corpo na comunicacdo, que se
materializam em performance. Como indica Zumthor (2007), para além das formas informativas da
palavra, ha a voz poética, tendo o corpo como maneira particular de por a voz em performance. A
vocalizacdo do texto através do corpo é complementada pelo material visual, que compde a
apresentacdo de forma significativa, ilustrando o texto e, mais que isso, presentificando as
referéncias culturais em forma de praticas e de ludicidade, na sua relacdao com a acdo corporal. A
presenca das Ganhadeiras, em voz, dangas e roupas, coloca as referéncias lidicas para além da
historia e das estorias: se refere ao tempo vivido e atesta, agora, também sua condicdo presente.

As vestes do Grupo das Ganhadeiras trouxeram as referéncias historicas das antigas
ganhadeiras, com as camisas brancas rendadas e colares de sementes, os turbantes e as saias
multicores, cujo movimento, ativado pelo corpo, complementa uma espécie de “presenca
Ganhadeira”. Comunicam sem palavras pelas vias da aparéncia e marcam posicoes politicas,
inscricOes histéricas e também a cultura, quando imprimem o estilo proprio, o modo Ganhadeira de
ser, em formas de coberturas, aderecos e nas maneiras do corpo no seu uso. A roupa também é
elemento que informa, carrega consigo histéria, mas abre-se a novos sentidos, na medida em que é
apresentada em outro contexto, do presente. Logo, o corpo se envolve nessa apresentacao de uma

forma mais potente, pois “poetiza-se” ainda mais com dancas e vestes. Como aponta Zumthor



(2007), a performance é uma forma de comunicacdo que marca, pois confere uma forma e trabalha
a dimensao sensivel.

Os aderecos reforcam essa presenca visual, fazendo alusdes mais diretas aos elementos das
lendas contadas e também as atividades que deram sentido aos modos de vida em Itapud, como as
redes, as gamelas, os peixes, 0s quitutes. Tudo o que esta proximo e agregado ao corpo
complementa a presenca e a performance dos atuantes da apresentacao. Nesse ambito, as vestes, 0s
aderecos e as dangas sdao compositos da visualidade que entregam ao publico o texto ndo verbal das
narrativas contadas na performance.

Assim, os elementos simbdlicos observados, trabalhados na musica, no corpo e na
visualidade da encenacdo, mostram uma aproximacdao dos membros do grupo com a historia, as
tradi¢Oes, as memoarias e a cultura de Itapud e das ganhadeiras, como uma comprovacdao de um
modo de vida composto dessas suas particularidades. O tema “ganhadeiras” aparece como o
constitutivo comprovadamente histérico do povo de Itapud, mas que sé foi considerado, de fato,
como elemento de identidade a partir da iniciativa em torna-lo como matriz reconhecida de
tradicdo. Buscou-se um resgate reconfigurador de uma identidade de grupo, comecando com o
Grupo das Ganhadeiras e propondo o alargamento a identificacdo dos habitantes do bairro de
Itapud, na escolha consciente da histéria das antigas ganhadeiras como forma representativa de sua
cultura. Deste modo, o Grupo das Ganhadeiras acaba por realizar também a selecao cultural propria
da constituicdo da memoria coletiva e da identidade do grupo e da comunidade no presente, na
escolha dos elementos de vinculo identitario a serem trabalhados e apresentados de forma ltidica ao
publico e a sociedade. O reconhecimento da perda das tradi¢oes de Itapua ativa esse movimento da
escolha: uma vez “em risco” de cair no rol do esquecimento histérico que acontece no processo
seletivo da construcdo da memoria, a tradicdo ganhadeira e de Itapuda é posta em movimento,

reinserida no movimento proprio da cultura.

A cultura ndo é apenas uma viagem de redescoberta, uma viagem de retorno. Nao é
uma “arqueologia”. A cultura é uma producdo. Tem sua matéria-prima, seus
recursos, seu “trabalho produtivo”. Depende de um conhecimento da tradicao
enquanto “o mesmo em mutacdo” e de um conjunto efetivo de genealogias [...]
Portanto, ndo é uma questdo do que as tradi¢oes fazem de nds, mas aquilo que nds
fazemos das nossas tradi¢Ges. (Hall, 2009: 43)

O pensamento de Hall parece confirmar aquela dimensdo mutavel possivel aos costumes, de
que fala Hobsbawm (1984), e a poténcia de transformacdo enriquecedora das tradicdes, como
colocado por Zumthor (1997). O Grupo das Ganhadeiras “reinventa” o trabalho de ganho como
tradicdo e identidade ao destaca-lo da histéria e reinseri-lo na memodria coletiva, uma vez

materializada na oralidade da contacgdo e, apds, na apresentacdo lidica em performance, em suas



musicas que contam as praticas das antigas ganhadeiras e nas simbologias de seus cantos, trejeitos e
vestimentas. A tradicdo da vivéncia real em Itapua se junta a “ndo vivida” de outrora, a das antigas
ganhadeiras, e é reavivada em suas praticas e elementos simbdlicos, presentes na encenagdao da
mercacao, na puxada da rede levada ao palco pelos pescadores mirins ou no mito da sereia, que se
traduz pela danca, gestos e trajes da jovem Ganhadeira Iemanja. As referencialidades simbdlicas
funcionam para realcar os tragos que fazem parte da constituicdo imaginaria, mas também da
positividade desejada para a Itapua atual.

Através da selecdo da memoria e da renovacao das tradicdes em performance, o Grupo
Cultural As Ganhadeiras de Itapud se revela poeticamente, em seu modo de por em forma a
renovacao do processo de identificacdo da cultura local, tomando a prépria cultura como processo
que gera praticas e produtos culturais, modo de vida. Essas novas praticas e seu produto sdao uma
via de conhecimento da propria histéria, e o trabalho de “resgate” se concretiza mais como um
reavivamento inventivo, que dinamiza a “condicdo ganhadeira” por seu reconhecimento e sua
identificacdo na conjuntura atual. As “novas Ganhadeiras”, senhoras dancarinas e cantoras, mas
também lavadeiras, baianas de acarajé e assalariadas, passam a figurar igualmente como acervo
vivo da memoria coletiva de seu povo. A recomposicio de uma “identidade de Itapud” e a
composicao de uma “identidade ganhadeira” dependem de uma real identificacdo dos membros do
grupo — e também dos moradores —, que ultrapassa o saber e passa a incorporacao e a fluidez da

vida presente.

Referéncias Bibliograficas

GORENDER, J., [1978]. O escravismo colonial. Sdo Paulo, Atica.

HALL, S., [2009]. Da Didspora: Identidades e Media¢oes Culturais. In: SOVIK, Liv (Org.), Trad.
Adelaine La Guardia Resende, Belo Horizonte, Editora UFMG.

HOBSBAWM, E., [1984]. Introducdo: A invencao das tradicdes. In: HOBSBAWM, Eric;
RANGER, Terence (org.). A inveng¢do das tradigées, Rio de Janeiro, Paz e Terra, p. 9-23.

LEAHY, R. C.; MACHADO, L. R., [2006]. Estérias das Ganhadeiras de Itapud. Trabalho de
Conclusdao de Curso (Comunicacdo Social com habilitacio em Jornalismo), Faculdade de
Tecnologia e Ciéncias.

MATTOSO, K. M. Q., [1978]. Bahia: a cidade do Salvador e seu mercado no século XIX. Salvador,
Hucitec, Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura, Departamento de Assuntos Culturais.

MATTOSO, K M. Q., [1982]. Ser escravo no Brasil. Sao Paulo, Brasiliense.

MEIRELES, E. P., [1987]. Usos e costumes do antigo povoado de Itapud. Salvador, Arembepe.



ORTIZ, R., [2012]. Cultura brasileira e identidade nacional. Sdao Paulo, Brasiliense.

PENIDO, T., [1993]. A voz de Itapud: identidade de um povo. Revista Bahia Analise & Dados,
Salvador, v. 3, n. 2, set.

SOARES, C. M., [1996]. As Ganhadeiras: mulher e resisténcia negra em Salvador no século XIX.
Revista Afro-Asia, Salvador: SEI, n°17.

WILLIAMS, R., [1992]. Cultura. Trad. Lolio Lourengo de Oliveira, Rio de Janeiro, Paz e Terra.

ZUMTHOR, P., [2007]. Performance, recepgdo, leitura. Trad. Jerusa Pires Ferreira e Suely
Fenerich, Sao Paulo, Cosac Naify.

ZUMTHOR, P., [1997]. Tradigdo e esquecimento. Trad. Jerusa Pires Ferreira e Suely Fenerich, Sao
Paulo, HUCITEC.



